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WARUM MALTE KONRAD WIT? DIE “ERSTE" LANDSCHAFT?
Hi

I

et nunc im Genfer Altar von 1444

Florens Deuchter

Filr Gerhart B. Ladner

I

Darstellungen alltdaglichen Lebens in mittelalterlichen Bildern
konnen als anekdotisches Beiwerk dienen oder, wohl viel o4fters
als wman auf den ersten Blick zu glauben wagt, mit symbolischen
Inhalten wunterlegt sein. Solche darf man beispielsweise, von
folgenden Dberlegungen ausgehend, in der Genfersee-Darstellung
von Konrad Witz vermuten (Abb. 1).

Die einst zu einem umfangreicheren Altarwerk gehdorende Tafel (132
x 154 cm), allgemein als "Wunderbarer Fischzug" bekannt, trdgt
auf dem unteren Rahmen Kiinstlerinschrift und Datus -1444- und
setzt simultan mehrere Evangelientexte ins Bild um (Mt 14:24-33;
Lk S:4-11; Joh 21:1-14). Neben der Evokation der "P&che miracu-
leuse"” ist aber das Hauptthema, vor allem auf Grund der ikonogra-
phischen Tradition, 2zweifellos auch die Berufung Petri und der
ersten Jiinger (Mt 4:18-22) (1).

Einer plausiblen Deutung und somit dem Verstindnis des Bildes
haben sich bisher der Darstellung inhdrente Eigenschaften in den
Weg gestellt (2). Die meisten Autoren wundern sich iiber das “zu
frithe"® Datuam fiir ein Landschaftsportrdt: das erste der europdi-
schen Malerei. €Es lassen sich ja ohne Schwierigkeiten der untere
Teil des "petit lac", Genfs Uferquartiere, der kleine Saléve, der
spitze M8le, die langgestreckten Voirons sowie, im Hintergrund,
der Montblanc wiedererkennen. Man erblickt die Anhdhen von Col-
ogny, kurz jene Gegend, die sich dem auf der Strafle von Lausanne
her Kommenden offenbart und ihn in Bann schlagt. Es ist in der
Tat eine "wirkliche Landschaft, ohne Komplikation und limbau* (3).
Man hat, wum diese Kulisse zu erkldren, noch bis in die neueste
Literatur hinein vermutet, Konrad Witz sei es ebenso ergangen:
von der GroBartigkeit dieses Prospekts iiberwdltigt, hatte er die
heilige Geschichte in jenen genau bestimmbaren Rahmen eingepaBt;
oder eine solche Schilderung sei, wie Fedja Anzelewsky sich
ausdriickte, nicht als Selbstzweck 2u verstehen, "sondern als Lob
auf die Schonheit der gottlichen Schopfung" (4).

So einfach und romantisierend diirfte nun die Erkldrung allerdings
nicht sein. Hinter dem Anspruch dieser spektakuldaren Genfersee-
tandschaft miissen andere Motivationen gesucht werden. Mit neuen
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Abb. 1: Konrad Witz, Der wunderbare Fischzug. 1444,
Genf, Musée d'Art et d'Histoire
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exeyetischen Ansatzen hat sich bis heute allerdings nur Molly
Teasdale Smith diesbeziigliche Gedanken gemacht und das Bild in
den méglichen historischen Kontext gestellt: das Basler Konzil
Die Autorin fand hierzu iiberzeugende Argumente, die wir weitge-
hend teilen. Sie hat indessen nicht die letzte Konsequenz aus
ihren Beobachtungen gezogen.

Witzens Landschaft hat nach Emil Maurer die Funktion, "in blanker
Gegenwart den Vorgang, als Reportageszenerie® zu beglaubigen
"Die Erzdhlung ist vom illusionistischen hic et nunc eingekreist
und fhm selbst unterworfen. So wird der Glaube an das Wunder
durch Glaubhaftigkeit forciert* (5). Und weiter: die Seeland-
schaft hat "die Funktion eines Beweisstiickes" (6). Was soll aber
tatsachlich glaubhaft belegt, bewiesen und bestdtigt werden, da
es sich ja nicht nur um das eine Wunder, sondern um mehrere
Petrus-Ereignisse gleichzeitig handelt? Dieser Frage wollen wir
uns vorerst zuwenden und dem Seestiick, *which portrays in pre-
Raphaelite detail" (7), das grobschlachtigere Stifterbild gegen-
iiberstellen (Abb. 2). "Das Landschaftsportrdt ergdnzt das Stif-
terportrdat”, wie Georg Germann es formuliert hat (8).

I

Im knienden Bischof - von Petrus, dem Patron der Kathedrale Genf,
der hl. Maria wund dem Christuskind empfohlen - wird von der
Forschung ausnahmslos, wenn bisweilen zwar mit einem Fragezei-
chen, Fraucois de Metz (oder: de Mies) gesehen (9). Er stand der
Didzese 1426-1444 vor und hatte auch den Rang eines Kardinals
inne, eine Wirde, auf die der Hut deutet, den ein unsichtbarer
Trdger in das Bild hineinhdlt - ein hdéchst sonderbares, wenn
nicht gar absonderliches Motiv. Alfred A. Schmid hat dazu festge-
stellt: "Ungewdhnlich ist die Aufwertung des Auftraggebers, der
dem Jesuskind und der Muttergottes nur um weniges wuntergeordnet
und dem Patron der Kathedrale von Genf proportional gleichge-
stellt ist; wungewdhnlich aber auch seine Darstellung auf der
Innenseite des Fliigels, im iiberirdischen Lichtglanz des Goldgrun-
des, widhrend etwa die zeitgendssische niederldndische Malerei

.) dem Stifter in der Regel die ziiriickhaltendere, weniger
prunkvolle Aussenseite zuweist" (10).

Francois de Metz starb am 7. Midrz 1444 in Genf. Er gehérte zu den
gewichtigsten Anhdngern des savoyischen Herzogs Amadeus VIII.,
der, nicht zuletzt Dank seiner Hilfe, auf dem Basler Konzil am §.
November 1439 zum Gegenpapst von Eugen IV. gewdhlt wurde. Amadeus
VIIT. nahm den Namen Felix V. an (11).

Was nun den Dargestellten auf dem Genfer Altar anbetrifft, hegen
wir den Verdacht - und nicht zuletzt auch auf Grund der Beobach-
tungen von Alfred A. Schmid -, daB es sich gar nicht um Francois
de Metz, sondern vielmehr um Amadeus VIII. / Felix V. handelt.
Das Jahr 1444 bedeutete fiir ihn ein denkwiirdiges Datum. Als Papst
tagerte er némlich keinen Augenblick, beim Hinschied des Genfer
Bischofs dieses Amt fiir sich selbst in Anspruch zu nehwen und in
der begehrten Stadt festeren FuB zu fassen. Nach seiner Abdankung
als Papst, 1449, verlieh ihm Papst Nikolaus V. die Kardinals
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Abb.

2:

Konvad Witz,

Der Stifter wird vom hl, Petrus der Madonna empfohlen.

Genf,

Musée d'Art et d'Histoire

1444.
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wiirde. Der unsichtbare Trager des Hutes kénnte demnach eine Zutat
von 1449 sein (12)

Ferner wdre mit dem Datum 1444 eine weitere Kardinalsernennung in
Genf in Verbindung zu bringen: in diesem Jahr beférderte Felix V.
seinen "éveéque auxiliaire”, Bartolomeo Vitelleschi, zum Kardinal
(13). Mir geben dieser Miaglichkeit aber nur eine geringe Chance,
da im Kontext des Altares die Identifizierung des Dargestellten
mit Felix V. wesentlich bessere Aussichten auf Glaubwiirdigkeit in
Anspruch nehmen darf. Schlieflich miifte man sich auch die Frage
stellen, ob das Werk noch fiir Francois de Metz begonnen und bei
dessen Tod 1444 von fFelix V. weitergefithrt und modifiziert worden
fst; Pentimenti kdnnten diesen Vorgang zumindest nicht ganz aus-
schliefien.

Geht man letztlich von der Hypothese aus, dafl der Altar 1444 inm
Auftrag des Papstes Felix V. entstand, so gewannen vor allem die
Petrusdarstellungen tiefere und vielschichtigere Bedeutungen, die
auf Francois de Metz nur auf dem lmweg iiber das Petruspatrozinium
der Genfer Kathedrale zutreffen kdnnten: die Befreiung Petri aus
dem Kerker auf der Riickseite der Stiftertafel sowie die Berufung
desselben (Abb. 1). Sie fdanden finsofern eine zwingendere Bildlo-
gik und einen iiberzeugenderen Sinn, als vor allem Letztere, in
einer savoyischen Szenerie, die Berufung von Amadeus VIII. auf
den Thron Petri unmifverstandlich Jlegitimieren wiirde. Claude
Lapaire bemerkte: "On peut dire, sans exagération, que le sujet
principal du panneau de Konrad Witz c'est le paysage de la rade
de Geneéve' (14). Dargestellt st das territoriale €igentum des
Erwdhlten wund Berufenen, der jJja nicht dank einer klerikalen
Karriere, sondern - auch fiir ihn iiberraschend - als weltlicher
Staatswann und kluger, wumsichtiger Politiker ohne kirchliche
Wirden zum Nachfolger Petri bestellt wurde.

111

Amadeus VIII. war ein weiser Landesherr. Am 17. Juni 1430 verdf-
fentlichte er im Schlof von Chambéry die Statuta Sabaudjse, eine
sorgfdltige wund iiberlegte Gesetzessammlung, die seinem Lande
Frieden und Sicherheit gewdhrleisten sollte, denn, wie es heifit,
der Name Savoia hdtte wieder das zu bedeuten, was er meine,

ndmlich Salva via (1S). Der Topos des “"sicheren" Landes Ffindet
sich diesbeziiglich auch hei 0livier de 1a Marche: "Son pays de
Savoye estoit le plus riche, 1le plus seur et le plus plantureux
de tous ses voisins* (16), wund Aeneas Silvius Piccolomini, der
zukiinftige Papst Pius II., kurzfristig in felix* V., Diensten,
vermerkt ebenfalls, mit einem Wortspiel, den Rang Savoyens: "for-
tunatissimum, vicinorum miseriae fecerunt ... infelicitate vici-
norum felix" (17).

Die Landschaft, in der Konrad Witz im Auftrag Felix' V., wie wir
vermuten, "hdochste Anschaulickeit® anstrebte und die er "bis ins
kleinste Detail richtig wiederzugeben suchte® (18), st also ein
politisches Manifest wund ein Abbild der Salva via wund efiner
Saveia feli«. Sie darf als Ausdruck eines "buon governo® gelten;
¢s Finden sich die entsprechenden Konnotationen. Das land st
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sicher. Am Strand knien Wischerinnen - weit auferhalb der schiit-
zenden Mauern der Stadt - uoad trocknen ihre Tiicher auf den Wie-
sen. Bauern Dbestellen das Feld, eine Hirtin hitet ihre Herde
(Abb. 3) (19). Es sind nicht, wie bereits so oft gegen die .Jahr-
hundertmitte, anekdotische Staffagefigirchen, die aus der schon
ehrwiirdigen Tradition der Monatshilder stammen, sondern im hic et
.nun;. Mitdarsteller eines politischen Anspruchs in  der Funktion
von "Beweisstiicken", Mitteilhaber an einem Friedensreich, das vom
Jura bis an das Miltelmeer reichte, wund dessen wirtschaftliche
Herzkammer dss Genferseebecken bildete (20).

In Witzens Landschaft ziehen ferner Reiter hinter einer savoy-
ischen Standarte in Richtung Genf: sie hedeuten wohl, daf 1444
auch in dieser Stadt eine das Leben sichernde und schiitzende Hand
die Fithrung iébernahm (Abb. 4); auf diese weisen auch die sich
ubenden Bogenschiitzen hin. Es dirfte auferdem kein 2ufall sein,
daB am 19. August 1444 der Stadtrat beschlof, die angeschlagenen
Befestigungsmauern - wie im Bild ersichtlich (Abb. 1) - wieder
aufzubauen *ad obviandum et resistendum malfciis et invasionibus
rupterforum qui nuper patriam Breyssie invaserunt® (21). Solche
Geschehnisse zu vereiteln war zweifellos ein Hauptanliiegen des
neuen geistlichen Herrn mit sehr weltlichen Ambitionen: "C'est
une des péripeties les plus curieuses de 1'histoire de Geneve,
que de voir ce méme personnage, qui avait si vivement sollicité,
et a4 diverses reprises, 1la souveraineté de Genéve, dont {1
voulait se rendre maftre en qualité de prince temporel, de duc de
Savoie, en devenir le légitime sefigneur comme prince spirituel®
(22).

Iv

Nicht nur der Kunstgeschichte ordnet sich die Tatsache zu, daf
neutestamentliche, apokryphe oder legendenhafte Szenen in einen
zeitgendssischen Rahmen eingepaft werden. Seit dem frithen 14.
Jahrhundert gibt es Belege, die den literarischen Handlungsort in
die eigene Umwelt verlagern. Somit wird einerseits eine “heilige”
Landschaft mit entsprechenden Kennzeichen in hidchste Aktualitat
uminterpretiert wund andererseits das hic et nunc sakralisiert
(281)).

Es mag 1in der langwdhrenden Genese dieser neuen OQOptik keine
unwesentliche Rolle gespielt haben, daf die bhiblischen Stdatten in
den Evangelientexten - aufer Namen - keine topographischen Ein-
zelheiten fiur eine ins Bild umsetzbare Version zur Verfiigung
stellen; dafB die relevanten Netails fehlen. Somit war den Malern
grifAte Freiheit der persénlichen Imagination =zugestanden. Es
verwundert nicht, daf innerhalb der Entdeckung der eigenen Uawelt
im spatmittelalterlichen Wandel von der schematisch erstarrten zu
einer der Natur abgeschauten Formel nicht nur aus dem Alltag
vertraute Gegenstande, sondern auch das eigene Biotop schritt-
weise Beachtung fanden, Darstellungswirdigkeit erlangten, um "in
blanker Gegenwart" den Vorgang durch zeitgendssische Requisiten
Zu legitimieren.

Witzens fenferscebild, in  Ffritheren Ansdtzen zwar vorbhereitet,



Abh. 3: Konrad Witz, Der wunderbare Fischzug (Detail)
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Abb. 4: Konrad Witz,

Der wunderbare Fischzug
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.doch aus diesen nicht erkldrbar, kann “so frih" nur auf Grund
einer Motivation gedeutet werden, die auBlerhalb dieser kiinst-
lerischen Pramissen liegt. Es ist, gleichsam als indirekter Be-
weis dieser Feststellung, schon immer bemerkt worden, daB die
Genfer landschaft von Konrad Witz isoliert blieb, wund seine

Lehre, wie 1Ignaz Beth es formulierte, "keine Nachfolge" Ffand
(24). Durch den Auftrag und dessen Ambitionen wurde der Maler zum
Schopfer der “ersten" Landschaft - "ohne es zu wollen, mdéchte man

sagen" (25).

(1) Es 1iegt keine neuere Veroffentlichung zur *“Archaologie"
des Altars vor. Es bleibt somit eine offene Frage, ob das Rahmen-
werk mit der Inschrift und den summarisch gemalten MWappen (als
jene des Bischofs Francois de Metz vermutet) tatsdchlich aus den
15. Jahrhundert stammen

(2) Fiir die kunstgeschichtliche Literatur konsultiert man
vor allem die neueren Arbeiten von Molly Teasdale Smith, Conrad
Witz's Miraculous Draught of Fishes and the Council of Basel, in:
The Art Bulletin LII (1970) 150-156 ("The exact subject of the
painting 1s not entirely clear”, S. 150) und den Katalog wvon
Enrico Castelnuovo und Giovanni Romano, Giacomo Jaquerio e {1
gotico internazionale. Turin 1979 (fur die Petrus-fresken 1in
Pianezza, S. 124, sowie die Tafeln des Jaquerio in Turin, um
1410-141S5 (?), 1ibid. S. 164 ff.); Fferner: Claude Lapaire 1im
Katalog: Saint-Pierre, cathédrale de Genéve. Llin monument, wune
exposition. Genf 1982, 51 ff. (alle mit der dl1teren Bibliogra-
phie). Neuerdings hat sich auch Cdsar Menz mit der Tafel beschidf-
tigt: €. Menz, Das Frilhwerk .Jorg Breus des Aelteren (Schwabische
Geschichtsquellen und Forschungen 13) Augsburg 1982, 41 ff.

(3) Emil Maurer, Konrad Witz und die niederldndische Male-
rei, in: E. Maurer, 15 Aufsdtze zur Geschichte der Malerei (Basel
1982) 45-63 (erstmals erschienen in: Zeitschrift fir Schweizeri-
sche Archaologie und Kunstgeschichte 1B, 1958, 158-166); Zitat S.
56. -~ Die 4dlteste Gesamtansicht von Genf datiert aus dem Jahre

1548 in der Cosmographie Sebastian Minsters; Abb. wu.a. in Louis
Binz, Bréve histoire de Genéve. Genf 1981, 18 f

{(4) F. Anzelewsky in: .Jan Bialostocki, Spatmittelalter und
beginnende Neuzeit (Propylden Kunstgeschichte 7) Berlin 1972
212.

(5) E. Maurer (wie Anm. 3) 55.
(6) Ibid. 56

(7) Kenneth Clark, Landscape into Art. Harmondsworth 1961,
34 (erste Ausgabe 1949).

(B) In einem unpublizierten Vortrag iiber "Das Bild der Stadt
im Bild" vom 12. Januar 1979. Ich danke dem Verfasser fir die
Einsichtnahme in das Manuskript.



(9) So sprechen Teasdale Smith (wie Anm. 2) 151 und Anm. 2
von Francois de Metz als "probably the donor" und Menz (wie Anwm

2) 42 als dem “"vermutiichen Auftraggeber und Stifter". - Hierzu
an letzter Stelle Alfred A. Schmid, 2ur Friithgeschichte des Bild-
nisses in der Westschweiz, in: Von Angesicht zu Angesicht. Por-

tratstudien. festschrift Michael Stettler, zusammengestellt und
herausgegeben von Florens Deuchler, Mechthild Flury-lLemberg und
Karel Otavsky (Bern 1968) 150-166; zu Witz ibid. 150 f.

Filr die Gebethaltung des Dargestellten siehe Gerhart B. Ladner,
The Gestures of Prayer on Papal Iconography of the Thirteenth and
Early Fourteenth Centuries, in: Images and Ideas in the Middle
Ages. Selected Studies in Histary and Art I (Rom 1983) 204-237
Mafgeblich fir die kirchengeschichtlichen Hintergriinde ist die
Untersuchung von Louis Binz, Vie religieuse et ré¢forme ecclésias-
tique dans le diocese de Genéve pendant le grand schisme et 1la
crise consiliaire (1378-1450). Genf 1973; hier die dltere Litera-
tur.

(10) A A. Schmid (wie Anm. 9) 150.
(11) Siehe Binz (wie Anm. 9) ad vocem.

(12) Diese ¢Ergdanzung wire demnach nicht mehr von der Hand
Witzens, da dessen frau Ursula 1446 in Basel als Witwe genannt
wird. Selbst das unbewaffnete Auge erkennt an dieser Stelle, daf
die Aussparung des Goldgrundes und dessen Muster nicht nmit den
Konturen des Dargesteliten Gbereinstimmen. Der limstand, daf die
ganze Tafel zum Teil erheblich ibermalt wurde, erschwert einen
technischen Befund. Das Gesicht des Stifters muf in seiner heulti-
gen Form als Produkt einer Restaurierung angesprochen werden,
womit die Frage nach einer allfalligen Portratahnlichkeit ent-
fFarlt.

(13) 2u Vitelleschi siehe vor allem Binz (wie Anm. 9) 136 f
(14) lapaire (wie Anm. 2) S2

(15) Statuta Sabaudiae, Turin 1505 (Archives d'Etat de
Genéve, Ms. hist. 166 und 167) sowie Luigi Cibrario, Degli Statu-
ti d'Amedeo VIII e d‘un concordato dal medesimo conchiuso coi
vescovi di Savoia nel 1430. s.1., s.d. 9. - Die Statuta wurden

auch von Genf angenommen (Binz, wie Anm. 9, 138).

(16) 2itiert nach Alexander Eckstein, 2ur Finanzlage Felix’
V. und des Basler Konzils. Berlin 1912, 122.

{17) 2itiert nach Eckstein ibid. - Wenn Menz (wie Aum. 2) 42
sich die Fraye stellt, ob der Humanist Piccolomini mit Witz im
Rahmen des Basler Konzils in Verbindung gestanden hat, und es .er
Ttaliener war, der "dieses im weitesten Sinne geographische 1In-
teresse weckte", so peilt die Kontaktlinie an der visierten
Personlichkeit vorbei, die meiner Ansicht nach nicht der Maler
sondern dessen Auftraggeber war

(18) Mexnnz ibicl

(19) Ist es wirklich ein Hirte, "a tiny sheperd with his
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EINLEITUNG

Im Mittelpunkt von 'Newsletter 3' steht das wmittelalterliche
Kunstwerk, das auf seinen Wert als Quelle und Gegenstand der
materiellen Kultur hinterfragt wird. Damit setzt das Heft die mit
einem ersten Aufsatz in 'Newsletter 2' begonnene Serie fort, die
sich in Jlockerer folge mit Methodik und auch Problematik des
Faches auseinandersetzen will, ausgehend jeweils von bestimmten

Quellengruppen.

Es kann nicht 2iel dieses Heftes sein, eine umfassende VDarstel-
lung der angerissenen Problematik zu liefern, vielmehr werden an
einigen Beispielen exemplarisch Méglichkeiten und Grenzen der
Interpretation gezeigt. Die vorliegenden Beitrdge wollen nicht
nur neue Forschungsergebnisse vermitteln oder unbekanntes Mate-
rial vorstellen, sondern sollen auch auslosendes Element fiir eine
Diskussion sein, die in den ndchsten Heften ihren Niederschlag
finden kann. MWir bitten um zahlreiche Reaktionen, sei es in Form
von kurzen Stellungnahmen oder in Form von 1langeren Beitragen

die wir nach Mafigabe der Maglichkeiten in den folgenden LHeften

beriicksichtigen werden.
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